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Inner Outer Space / Strange Arrivals

Die Orchestersuite The Planets von Gustav Holst
und Leo Zogmayers Zyklus Die Planeten

Karl Baier

Im Jahr 1987 wurden Werke von Leo Zogmayer in der Zurcher Galerie Alexander Hodel
ausgestellt. Bei der Vernissage kam der Kunstler mit dem Sammler Pierre N. Rossier ins
Gesprach und wurde von ihm fir den nachsten Tag zur Fortfuhrung ihres Austauschs in
sein Haus eingeladen. Es wurde ein kreativer Abend mit Folgen. Zogmayer bewunder-
te die Stereoanlage seines Gastgebers, woraufhin dieser, um zu zeigen, was sie alles
konnte, die Orchestersuite The Planets (1914-1917) von Gustav Holst auflegte.

Bei dieser Gelegenheit hatte der Sammler einen Geistesblitz: Kénnte man nicht die
Idee, auf der Mussorgskys bertihmtes Werk Bilder einer Ausstellung (1874) beruht,
namlich Gemalde und Zeichnungen einer Ausstellung musikalisch zu behandeln,
gleichsam umdrehen und auf die Planetenmusik von Holst mit Planetenbildern antwor-
ten? Er fragte Zogmayer, ob er sich das vorstellen kénne. Dieser bejahte und damit war
das Projekt geboren, aus dem der Zyklus Die Planeten (1987-1988) hervorging.

Ich gehe zunachst auf die Hintergriinde der Musik von Holst ein und widme mich dann
Zogmayers Gemalden. Die unterschiedlichen Zugange der beiden zum Thema ,Plane-
ten“ werden kulturgeschichtlich kontextualisiert und miteinander verglichen, um damit
zum besseren Verstandnis der Werke beizutragen.

Inner Outer Space

Fur unsere heutigen Ohren klingt The Planets nach virtuoser, fast schon zu spater
Spatromantik. Das damalige englische Publikum und die Musikkritiker des Inselstaats
horten Gustav Holsts bertihmtestes Werk als duBerst moderne Komposition. Man war
stolz darauf, durch sie auf dem Gebiet der zeitgendssischen Musik mit Kontinental-
europa gleichgezogen zu haben. Die Anklange an Strawinsky, Ravel und Schénberg
fielen damals starker auf als heute, wohl auch deshalb, weil es im friihen 20. Jahrhun-

dert kaum Komponisten in England gab, die versuchten neue Wege zu beschreiten.
Zum Erfolg von Holst trug auBerdem bei, dass er seine klanglichen und rhythmischen
Experimente mit eingangigen Melodien verband, die aus volkstimlichen Liedern hatten
stammen konnen. Damit traf er den zeitgendssischen britischen Musikgeschmack, der
nostalgisch der Orchestermusik des 19. Jahrhunderts nachhing, aber sich auch gerne
an Unterhaltungsmusik ergotzte.

Man z&hlt die Suite zu den typischen Werken der Programmmusik im Sinn einer
erzéhlenden und illustrierenden Nachkomposition auBermusikalischer Ereignisse oder
Sachverhalte. Holst selbst sah das nicht so. Er betonte, dass The Planets gut fur sich
selbst stehen und auch so gehdrt werden konne. Es gibt tatsachlich nur wenige
Momente von direkter musikalischer Reprasentation auBermusikalischer Gegeben-
heiten, beispielsweise im ersten Satz, wo Trommeln und Trompeten die Klange eines
in die Schlacht ziehenden Heers nachahmen. Aber selbst dieser Satz bildet nicht den
Verlauf einer bestimmten Schlacht ab, in der Art wie etwa Smetanas bertihmte sinfoni-
sche Dichtung der Moldau von der Quelle bis zur Mundung folgt. Vielmehr geht es
Holst um die Inszenierung von Aggressivitat mit den Mitteln einer musikalischen
Rhetorik, die seinem Publikum vertraut war und auch heute noch nachvollziehbar ist.?

Ursprunglich hatte er fur die Orchestersuite den schlichten Titel ,Seven Pieces for
Large Orchestra“ vorgesehen. Der Name The Planets und die Bezeichnung der einzel-
nen Stiicke nach den Wandelsternen wurden erst spat eingeflgt. Da er damit einen
auBermusikalischen Bezugspunkt namhaft machte, stellt sich die Frage, was flr eine
Korrelation zwischen den Sternen und seiner Musik er im Sinn hatte und worauf er sie
grundet. Welche Moglichkeiten aus dem Fundus kulturellen Wissens boten sich ihm an,
um die Planeten auf sein Stlck zu beziehen?

Die schon zu Holsts Lebzeiten kursierende Interpretation, er wirde die mythischen
Erzahlungen vertont haben, die mit den Planetengéttern verbunden sind, hat er selbst
zurlickgewiesen.® Zog er vielleicht die alte Idee einer Entsprechung zwischen mathe-
matischen Proportionen, harmonischen Tonintervallen und planetaren Bewegungen
heran? Die Tradition pythagoreischen Denkens mit ihnrem Konzept der Spharenharmo-
nie betrachtete Mathematik, Musik und Astronomie im Sinn einer Wissenschaft von den
Planetenbewegungen als eng verwandte harmonikale Disziplinen.* Doch davon ist bei
Holst nichts zu finden. Er beschritt eine andere Briicke zwischen Gestirn und Musik:
Die Bedeutungen, die in der Astrologie mit den Planeten verbunden werden.

Wie kam es dazu?




Der Komponist gehorte zu der stattlichen Gruppe bildender Kdnstler‘innen und Musi-
ker*innen seiner Zeit, die von der neureligiésen Stromung der Theosophie angezogen
wurden und sich fur indische Religionen, Spiritismus und Wissensbereiche jenseits der
anerkannten Wissenschaften interessierten: von Astrologie Uber Magie bis hin zur heute
schon vergessenen Phrenologie und alternativen Heilmethoden.® John Foulds und Cyrill
Scott, neben Holst die zwei bekanntesten fortschrittlichen englischen Komponisten ihrer
Zeit, nahmen ebenfalls an diesem Milieu teil und waren theosophisch gepragt.®

Holst bewegte sich in einem illustren okkulten Bekannten- und Freundeskreis, zu dem
der Theosoph George R. S. Mead, der Uber spéatantike Gnosis und hermetisches
Schrifttum publizierte, und dessen theosophischer Freund Alan Leo gehorten. Letzterer
war der damals berihmteste Astrologe Englands und gilt als ein Vater der modernen
Astrologie. Holst kannte Leos How to Judge a Nativity (1904) und The Art of Synthesis,
das 1912 erstmals erschien, just in dem Jahr, in dem der Komponist sich intensiv mit
Astrologie zu befassen begann. In The Art of Synthesis ist jedem Planeten ein eigenes
Kapitel gewidmet. Der Titel des letzten Satzes der Planetensuite ,Neptune the Mystic*
ist ident mit der Uberschrift des Neptun-Kapitels bei Leo und auch Holsts Verstandnis
der anderen Planeten lasst den Einfluss des Astrologen erkennen. Der Komponist hielt
sich aber nicht sklavisch an seine astrologischen Vorlagen. Venus wird bei ihm zu einer
Friedensbringerin, was nur bedingt mit Leos Beschreibung dieses Planeten Uberein-
stimmt und auch die Bezeichnung von Mars als Kriegsbringer ist von Leos Astrologie
her einseitig, worauf ich unten noch zurtickkommen werde. Auch fur Uranus als Magier
gibt es kein Vorbild bei dem Astrologen. Holst kombiniert hier die Symbolik der Tarot-
karte ,Der Magier” mit den Qualitaten, die Uranus Ublicherweise zugesprochen werden.
Hier die Charakterisierung der Planeten, in den Titeln der einzelnen Satze:

Mars the Bringer of War
Venus the Bringer of Peace
Mercury  the Winged Messenger
Jupiter the Bringer of Jollity
Saturn the Bringer of Old Age
Uranus the Magician

Neptune  the Mystic

Holst duBerte sich mehrmals zum Sinn seines Stlcks und setzte dabei unterschiedliche
Akzente. Das Programmheft zur ersten, noch unvollstandigen 6ffentlichen Auffihrung
im Jahr 1919 gibt an, dass der Komponist sein Werk in erster Linie als pure Musik be-

urteilt wissen will, deren poetische Grundlage jedoch auf einem Studium der Planeten
beruhe.” Die Floskel ,Studium der Planeten” kaschiert den Bezug zur Astrologie. Holst
formuliert wohl deshalb so vorsichtig, weil ihm der schlechte Ruf der Sterndeuterei nur
allzu bewusst war. Sein Gewahrsmann Alan Leo stand in diesen Jahren zweimal wegen
seiner Tatigkeit als Astrologe vor Gericht, wobei er einmal zu einer Geldstrafe verurteilt
wurde. 1926 nannte Holst The Planets eine Reihe von Stimmungsbildern (,a series of
mood pictures”) und ein Jahr spéter spricht er, nun eindeutig auf Astrologie Bezug
nehmend, davon, es ginge um die sieben Einflisse auf das Schicksal und die Konstitu-
enten unseres Geistes (,the seven influences of destiny and constituents of our spirit”).®
Um das besser zu verstehen, ist wieder ein Blick auf Alan Leos astrologische Weltsicht
hilfreich.

Fur Leo gehen von den Planeten Einflisse auf unser Denken, Fuhlen und Wollen aus.
Auf diese Weise korrespondieren der Makrokosmos der Sternenwelt und die innere
seelische Welt. Theosophischer Lehre entsprechend, glaubt er, dass sich jede Seele
auf einem spirituellen Entwicklungsweg befindet, der sie schlieBlich zurtick zu ihrem
gottlichen Ursprung fuhrt. Auf diesem Weg Uberwindet sie ihre Bindung an die Materie
und entwickelt Weisheit, Liebe und andere psychische Krafte. Die Planeten stehen bei
dem englischen Astrologen auch fur geistige Méchte, von denen die verschiedenen
Stufen dieser Evolution der Seele abh&ngen; ein Gedanke, den Holst Ubernommen hat.
Es geht ihm primér nicht um die Gétter, oder die Harmonie der Sphéren, sondern um
das Drama des Menschseins. Die Abfolge der Satze seines Orchesterwerks themati-
siert die Planeten in dem, was sie aus astrologischer Sicht dem Menschen bringen. Sie
lasst sich zwanglos als eine Seelenreise interpretieren, deren verschiedene Stationen
jeweils von einem bestimmten Planeten regiert werden. Die Hoherentwicklung des
Menschen beginnt mit Mars, tber den Holst bei Alan Leo lernen konnte, dass er fur ein
aggressiv-kriegerisches Weltverhaltnis steht, aber auch den ersten AnstoB fur die
weitere Evolution darstellt. Leo schreibt dazu:

Philosophically Mars represents that irresistible Desire to Be which is the cause

of creation, underlying all manifestation, and which urges on all evolution. In the lower
man it appears as turbulent, ill-requlated passions and desires, anger, lust, cruelty,
antagonism, warfare, murder and hate. From bitter experience these become gradually
reined in, regulated and refined as evolution proceeds.’

Interessanterweise nennt Holst Mars den Bringer des Krieges, was aus der Perspektive
von Leo, der sein Marskapitel mit ,Mars, the Energiser* betitelt, eine simplifizierende




Zuspitzung ist. Doch auch Holst deutet auf subtile Weise die Verwandlung der zerstore-
rischen Aggressivitat im Zuge der psychologischen Hoherentwicklung an, indem er die
das Mars-Sttick eroffnende Melodie in spateren Stlicken wiederholt und die ihr inha-
rente Dissonanz auflost.’® Moglich, dass er das Kriegerische und seine Transformation
deshalb betonte, weil die Suite wahrend des Ersten Weltkriegs entstand.

Das Ziel der Entwicklung ist Neptun, der fur den mystischen Menschen steht, der laut
Leo spirituelle Erkenntnis und héchstes Mitgefuhl verkorpert.'" The Planets ist so
gesehen keine Programmmusik im engen Sinn. Anstelle eines konkreten Narrativs
entfaltet die Komposition eine musikalische Metapher der menschlichen Existenz,
ihrer Stimmungslagen und Stadien.'

Das experimentierfreudige, spatromantische Sttick wurde eine Quelle fir Komponist*innen
von Film-Soundtracks. Als Sternenmusik hat es besonders in Science-Fiction-Filmen Spuren
hinterlassen, etwa in John Williams Musik fur das Sci-Fi-Epos Star Wars.

Nach dem Ende der spatromantischen Ara hat sich die Neue Musik des 20. Jahrhun-
derts mehrfach auf ihre Weise mit dem gestirnten Himmel auseinandergesetzt. Zu
erinnern ist hier zuerst an John Cage, der ganz anders zu Wege ging als Holst. Er schuf
1961/62 mit Atlas Eclipticalis seine erste Sternenmusik, deren kompositorische Verfah-
rensweise er auch in Song Books (1970) und besonders in Etudes Astrales (1974)
heranzog. Cage legte durchsichtige Notenbléatter auf Sternkarten und Ubertrug die
Sternenpositionen auf das Papier. Aus den Langen- und Breitengraden wurden der
zeitliche Ablauf und die Hohe der Téne abgeleitet. Die Helligkeit des jeweiligen Sterns
definierte die Lautstéarke des zugeordneten Tons.

Im Unterschied zu Cage ist Karlheinz Stockhausens Tierkreis. Zwélf Melodien der Stern-
zeichen (1975) konzeptuell recht nahe bei Holst angesiedelt. Der Komponist beruft sich
wie sein englischer Vorganger auf die von der Astrologie postulierte Verbindung zwi-
schen dem gestirnten Himmel, hier den Sternbildern, die ja astrologisch jeweils einem
Planeten zugeordnet sind, und menschlichen Charaktertypen. Er schreibt dartber: ,Ich
begann, mich mit den zwolf Charakteren des ,Tierkreises' zu beschaftigen, von denen
ich bis dahin nur eine vage Ahnung hatte. Beim Erfinden jeder Melodie dachte ich an
das Wesen von Kindern, Freunden, Bekannten, die im betreffenden Sternzeichen ge-
boren sind.“'®* So entstanden vignettenartige Portraits, Charakterbilder, die unterschied-
lich instrumentiert, zusammengestellt und variiert werden kénnen. Stockhausen ver-
fasste im Zusammenhang mit diesem Werk sogar kurze Texte zu den Eigenschaften der

zwolf Sternzeichen. Wie bei Holst Gbernehmen in der Ausfihrung das kompositorische
Wissen und Talent des deutschen Komponisten eine Fihrungsrolle und es entstanden
zwolf serielle Kurzsticke, die fur die jeweiligen Personen und ihre Sternbilder stehen,
aber auch ohne diese Bedeutungsdimension gehort und geschéatzt werden kénnen. Sie
sollen jeweils mindestens dreimal mit Variationen oder Improvisationen gespielt werden.

Stockhausen schlug vor, bei jeder vollstandigen Auffihrung des Stticks mit demjenigen
Tierkreiszeichen zu beginnen, in das der Tag der Auffihrung fallt und dann den Kreis
zu durchschreiten, um am Ende noch einmal das Zeichen des jeweiligen Tages erklin-
gen zu lassen. Er winschte sich also eine Ritualisierung des Werks im Sinn der Astro-
logie und die Anbindung der Auffihrungen an kosmische Rhythmen. Seinem britischen
Vorlaufer vergleichbar spiegeln sich bei Stockhausen Sternenwelt, Menschenwelt und
musikalischer Kosmos ineinander, wobei die Dimension der menschlichen Charakterty-
pen betont wird. Das Motiv der spirituellen Entwicklung fehlt. Es geht ausschlieBlich um
die beliebig kombinierbaren Melodien/Charaktere.

Strange Arrivals

Leo Zogmayer benennt die Bilder seines Zyklus wie Holst die Satze seines Orchester-
werks nach einzelnen Planeten. Den bei Holst vorkommenden Wandelsternen wird bei
ihm noch der erst 1930 entdeckte Planet Pluto hinzugeftigt. AuBerdem bezieht er die
Erde mit ein, die als ein am Boden stehendes, keilférmiges skulpturales Element eine
Sonderstellung einnimmt. Er durchbricht damit den astrologischen Rahmen, in dem die
Erde keine Rolle spielt, was bei Holst der Grund dafur gewesen sein durfte, warum er
sie nicht in seine Planetenmusik aufnahm.

Hatte der Maler eine stilistische Entsprechung zur Musik von Holst schaffen wollen,
waren vielleicht Gemélde entstanden, wie sie etwa der damals noch lebende Ernst
Fuchs und die anderen Vertreter der Wiener Schule des phantastischen Realismus
schufen. Dieser Zugang kam schon deshalb nicht in Frage, weil seine eigene kinst-
lerische Position zu weit von dieser Art Symbolismus entfernt war. Die Orchestersuite
von Holst, die ja der Ausgangspunkt fir seinen Auftrag war, horte er im Anfangsstadium
seiner Planetenstudien o¢fters an, und lie sich dann auch wieder im Zusammenhang mit
der Entwicklung einzelner Planetenbilder von ihr anregen. Doch die Asthetik spatroman-
tischer Musik war und ist bis heute nicht seine Sache. Unter den gewandelten histori-
schen und stilistischen Bedingungen seiner Kunst musste die Aufgabe, die Planeten zu
thematisieren, anders geldst werden.




Sein damaliges Werk tragt die Zuge einer internationalen Kunstrichtung, die um 1980
entstanden war, und die man Neue Wilde, Neo-Expressionismus oder Heftige Malerei
nannte. Es handelte sich um Kunstler*innen aus der Generation der um 1950 Gebore-
nen, die ihre klnstlerische Bewegungsfreiheit und Karriere nicht in den faszinierenden
neuen elektronischen Medien suchten, oder im Bereich von Konzeptkunst, Minimalis-
mus und Installation, sondern sich dem traditionsreichen Genre der Malerei verschrie-
ben, wo es nicht leicht war, Aufsehen Erregendes zu produzieren. Man knUpfte dazu an
frihere Stile der Moderne an, den deutschen Expressionismus etwa, den franzdsischen
Fauvismus oder die kurz zuvor entstandene italienische Post-Avantgarde.

Ein ausformuliertes Programm, das die groBen Unterschiede zwischen diesen Maler*in-
nen unter einen Hut gebracht hatte, gab es nicht. Die vielfaltigen, sehr individuellen
kunstlerischen Strategien lassen aber einige verbindende Merkmale erkennen. Die
Hinwendung zur figurativen Malerei war von Beginn an ein Markenzeichen. Es gab bei
den Neuen Wilden aber auch Abstraktes zu sehen und Zwischenpositionen, jener von
Zogmayer vergleichbar, der sich in den zwei, drei Jahren, in denen er von dieser Stro-
mung beeinflusst war, vom Figurativen weg und hin zu ungegenstandlichen Arbeiten
entwickelte.

Das punkig-Ungestime dieser Malerei kam u. a. durch schnell ausgefuhrte breite
Striche zustande, die schwungvoll unter dem Einsatz des ganzen Kérpers auf die Lein-
wand gebracht wurden. Die Palette der Neuen Wilden war farbenfroh bis grell. Eleganz
und technische Perfektion waren nicht gefragt, dafir betonte man Spontaneitat, das ge-
wollt Dilettantische (Stichwort ,Bad Painting”) und schétzte provokante VerstéBe gegen
den ,guten Geschmack®. Die ersten Ausstellungen der Neuen Wilden zogen viele Besu-
cher*innen an. Sie wurden rasch bekannt und etliche unter ihnen konnten kommerzielle
Erfolge einfahren und den Grundstein fur ihre weitere Karriere legen, wobei der Hype
nach ein paar Jahren auch schon wieder vorbei war.

Mit seiner expressiven Pinselfihrung und der GroBformatigkeit der Bilder (etwa zwei

auf drei Meter) knUpft Zogmayers Planetenzyklus an den Zeitgeist an. Er ging bei aller
Impulsivitat aber schon in dieser frihen Phase seines Schaffens durchaus akribisch vor.
Die Arbeit an den Planetenbildern nahm ein ganzes Jahr in Anspruch. In dieser Zeit ent-
standen rund zweihundert kleinformatige Vorarbeiten auf Papier, die der Kunstler eher
Graphik-lastig mit schwarzer Kreide anlegte und mit dem Pinsel ausfuhrte. Die groBen
Bilder wurden dann mit Acryl- und Dispersionsfarben gemalt, wobei Zogmayer Farben
wahlte, die Industriefarben &hneln, fur die er damals ein Faible hatte.
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Die Produktion der Bilder war wegen ihrer GréBe eine Herausforderung fur den Kinst-
ler. Er musste beim Malen abwechselnd auf die Leiter steigen und wieder herunterkom-
men, um das Ganze aus der Distanz zu betrachten. Erschwerend kam hinzu, dass er
wahrend seines Studiums in der Beherrschung kleinformatiger Graphiken und Zeich-
nungen geschult worden war, nicht aber im Umgang mit groBen Formaten. Die Gemal-
de dokumentieren auch den Prozess der Aneignung dieses Mediums. Er versuchte den
Gestus der Papierarbeiten auf die Leinwand zu bringen, aber nicht mit einer Technik
der exakten Ubertragung, sondern nach Art der Neuen Wilden mit einer schwungvollen
kérperlichen Aktion, woraus dann auf der Leinwand neue Formen entstanden.

Die stark zurickgenommene Farbigkeit des Zyklus hebt sich von der gangigen Malerei
der Neuen Wilden ab. Hier spurt man schon etwas von dem Geist der Reduktion, der
Zogmayers spateres Oeuvre auszeichnet. Der leere, hell gehaltene Hintergrund, der viel
Raum einnimmt, ist ungewdhnlich. Die Heftigkeit der Farbgebung wird allein durch den
starken Hell-Dunkel-Kontrast erreicht. Neben den Schattierungen zwischen Schwarz
und WeiB werden andere Farben nur sparsam und besonnen eingesetzt. Dadurch
avanciert das Verhaltnis von hellem Grund und dunkler Form zu einem vorrangigen
Gestaltungselement, das sorgféltig bedacht und ausgearbeitet werden musste. Zog-
mayer grundierte zuerst die Leinwand, platzierte dann die Figur auf der Leinwand und
bearbeitete daraufhin den Grund erneut, um die Form darin einzubetten. Der Kontrast
zwischen unbestimmtem Grund und erscheinender Form, ihr wechselndes Spannungs-
geflge, zieht sich als dominantes kompositorisches Element durch alle Gemaélde. Sie
enthalten Kippelemente: Raumlich Figuratives kippt ins Unbestimmte, aus dem Unbe-
stimmten formieren sich Gestalten.

Alternativreligiéses und Astrologisches war hintergrindig auch bei Zogmayer préasent,
flieBt aber nicht so offensichtlich wie bei Holst in seinen Schaffensprozess ein. Wahrend
der Arbeit am Planetenprojekt gehérten neben astronomischen Blichern Werke von
Arnold und Wilhelmine Keyserling zu seiner Lieblingslektire. Wilhelmine war eine Yoga-
lehrerin, Astrologin und Kunsttherapeutin; Arnold Philosoph und Esoteriker. Er hatte an
der Hochschule fur Angewandte Kunst, wo Zogmayer zwischen 1975 und 1981 studier-
te, seit 1964 einen Lehrauftrag und war dort ab 1974 als Professor fur Religionsphilo-
sophie tatig. Im Zentrum der Weltanschauung, die von den beiden entwickelt wurde,
steht ein ,das Rad" genanntes kosmologisch/anthropologisches Schema, das Elemente
der Astrologie, des | Ging und des Enneagramms eklektizistisch verbindet. Sie bezie-
hen sich in ihrem astrologischen Denken u. a. auf die harmonikale Forschung von Hans
Kayser und vertreten eine eigene Version der Spharenharmonie:




Das Oktavgesetz ist der Schitissel der Astrologie. Alle Rhythmen des Kosmos sind
durch Entsprechung aufeinander bezogen. Die Kreisldufe der Planeten stehen im
Einklang mit den Schwingungen der Atome. Hieraus ergibt sich die pythagoreische
Harmonie der Sphéaren, der Zusammenklang von Makrokosmos, Mikrokosmos und
menschlichem GréBenbereich.'

AuBerdem ordnen die Keyserlings den Planeten in astrologischer Manier spezifische
menschliche Fahigkeiten, Tugenden und Laster zu. Konkrete Spuren von all dem lassen
sich aber, soweit ich sehe, in Zogmayers Planetenzyklus nicht erkennen. Er stand auch
nicht in naherem Kontakt mit den Keyserlings und ihrem Studienkreis Kriterion.

Als weitere mogliche Quellen kamen Bezlge auf lllustrationen bzw. Planeten-Fotos aus
der astronomischen Literatur, die Zogmayer damals studierte, in Frage. Doch auch
dazu gibt es keine Entsprechung in den Planetenbildern. Die in den meist ziemlich
kitschigen Werken gegenstandlicher Planetenmalerei unvermeidlichen bunten Kugeln
oder Kreise fehlen.

Wie oben schon angedeutet, gehért der Zyklus in Zogmayers Oeuvre zur Ubergangs-
phase vom figuralen zum nicht-figuralen Gestalten. Er sagt dazu, die Planetengétter als
gestalthafte Wesen hatten ihn im Figuralen gehalten. Er hatte die acht Planeten als acht
verschiedene Charaktere gemalt, wobei er die mit ihnen verbundenen Goéttermythen
mitbedachte.'® Das ist ein wichtiger Hinweis.

Im Unterschied zu Holst behandelt Zogmayer die Wandelsterne nicht unter dem Ge-
sichtspunkt einer astrologisch vermittelten Lehre von den menschlichen Persénlich-
keitstypen bzw. einer religits gefarbten Entwicklungspsychologie. Sein Thema ist die
Darstellung der mit den Planeten verknipften Gottheiten, ohne dass er sich auf eine
vorgegebene lkonographie stltzen oder ihre Geschichten direkt zum Sujet machen
wirde. Die Invokation, das Ins-Bild-Rufen dieser Gestalten bestimmt den Malprozess.
Man kann den Standort des Malers mit der Erde identifizieren, die, wie oben erwéhnt,
als auf dem Boden liegender Keil dargestellt wird, eine Art Rampe, die, je nachdem,
dazu dienen kann, zum Flug anzusetzen, oder AuBerirdischem die Landung zu ermég-
lichen. Ein Ort der Kommunikation mit dem Kosmos.

Einige Gottheiten, so Zogmayer, hétten sich als weniger fassbar erwiesen als andere.
Neptun z. B. in seiner Flussigkeit sei kaum darzustellen gewesen. Beim Anschauen
der Gemalde hat man den Eindruck, dass manche sich zuganglicher geben, wahrend

andere sich starker entziehen. Die einen streifen die Leinwand nur am Rande, ohne voll-
sténdig aufzutreten, andere kommen fast ganz oder sogar vollstandig im Bild an.
Zogmayer gibt den Planetengéttern kein menschliches Antlitz, sondern zeigt sie als
fremde Mé&chte. Diese planetaren Un-Figuren entsprechen nur sehr bedingt irdischen
MaBen und Proportionen. Sie sind nicht explizit feindlich, jedoch gewaltig; manchmal
geradezu skurril, dann wieder, wie im Fall der Venus, fast so etwas wie Harmonie und
Gleichgewicht ausstrahlend; immer jedoch sind sie so sehr anders, dass sie nicht
wirklich begriffen werden kénnen und ihnen etwas Unheimliches anhaftet. Ratselhafte
Naturm&chte, keine bloBen physikalischen Kréfte, sondern lebendige Wesen oder we-
nigstens Andeutungen davon.

Mir fiel beim eingehenden Betrachten der Bilder der Science-Fiction-Film Arrival (2016)
ein, der von ganz anderer Art ist als die spatromantisch vertonten Sternenkriege. Als
Religionswissenschaftler interessiert mich die Darstellung der Aliens in solchen Filmen
immer besonders. Meistens greifen die Filmemacher*innen auf einen engen ikonogra-
phischen Kanon von wenigen recht banalen Formen zurick, aber in diesem Film treten
ungewohnlich malerische AuBerirdische auf. Die Wesen sind von unbestimmtem Nebel
umgeben, aus dem sie nie ganz in Erscheinung treten. Sie schauen aus wie riesige
Kalmare, die auf ihren Tentakeln stehen und sich langsam und ein wenig steif bewe-
gen wie Giraffen. Die Enden ihrer Glieder konnen sie zu einer Seestern-artigen Hand
6ffnen und damit eine Art Tinte versprihen, mit der sie kreisférmige Texte in den Raum
schreiben.

Als es einer Sprachwissenschaftlerin gelingt, Schritt fir Schritt diese nichtlineare Spra-
che zu verstehen, beginnt sie die Welt anders wahrzunehmen. Die gelaufige Trennung
von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft wird aufgehoben und die Zeitmodi ver-
schranken sich zunehmend ineinander. Solche kontemplativen Offnungen der Pforten
der Wahrnehmung, die in Arrival im Kleid eines modernen Mythos und angelehnt an die
Sprachtheorie des berihmten Linguisten und Theosophen Benjamin Whorf geschildert
werden, gehdren zu der Zone imaginativen Schauens, in der Zogmayers Planetenbilder
spielen.

Lassen wir zum Abschluss noch einmal, berthrt von der nicht-linearen Sprache dieser
Bilder, die 1980er Jahre lebendig werden. Als fuhrender Kopf postmodernen Denkens
war Jean-Francois Lyotard in dieser Zeit ein international berihmter und heif3 umstrit-
tener Philosoph. In Sachen Kunst trat der franzdsische Denker fr eine Asthetik des
Erhabenen ein, wobei er sich vor allem auf Kants Kritik der Urteilskraft und das

13




Bildkonzept Barnett Newmans berief, wie es der Maler in seinem 1948 verdffentlichten
Essay The Sublime is now entwickelt hatte. Der angestaubte Terminus des Erhabenen,
der in der deutschen Umgangssprache (anders als im Englischen bzw. Franzdsischen
der Ausdruck ,sublime*) so gut wie gar nicht mehr verwendet wird, kam plétzlich in
Mode und wurde nicht nur in Philosophieseminaren, sondern auch im Feuilleton dis-
kutiert.'” Es ist kein Zufall, dass Lyotard Barnett Newman ins Treffen fthrt. Der Guru der
Postmoderne tritt in seiner Kunstphilosophie erstaunlicher Weise vehement fur die Kunst
der klassischen Moderne ein. Er wirft der Transavantgarde, dem Neoexpressionis-
mus und der postmodernen Architektur der 1980er Jahre vor, sie wirden das Erbe der
Avantgarden des frihen 20. Jahrhunderts verschleudern.'® Worin aber besteht seiner
Meinung nach dieses Erbe?

Lyotard sieht die abstrakte Malerei des frihen 20. Jahrhunderts als Ende der repréa-
sentierenden, abbildenden Malerei und des Bezugs auf eine festgelegte Symbolik
und Formensprache. Aufgabe der bildenden Kunst sei es nun, das, was schlechthin
unbestimmt ist, das Nicht-Darstellbare, Absolute im Sichtbaren zu zeigen, ohne es in
irgendeiner Weise dingfest zu machen.

Die Malerei der Avantgarde entzieht sich [...] notwendig einer Asthetik des Schénen,
ihre Werke appellieren nicht an den ,Gemeinsinn’ eines geteilten Wohlgefallens.
Vielmehr erscheinen sie dem Publikumsgeschmack als ,ungeheure’, ,formlose’
Gegenstande, als rein ,negative’ Wesenheiten [...]."°

Diese ungeheuren, unférmigen Gestalten sind nicht schén im Sinn des Gefélligen, leicht
Konsumierbaren, sondern erhaben. Sie I6sen nach Lyotard ein Erstaunen aus, das

die Aktivitat des Geistes unterbricht, ihre Betrachter*innen in die Gegenwart ruft und
das Geheimnis des Seins, des ,Es gibt* im Augenblick erfahrbar werden lasst.?® Man
konnte, was Zogmayer mit seinem Planetenzyklus unternimmt, Lyotards Verdikt gegen
den Neoexpressionismus korrigierend, eine Asthetik des Erhabenen mit den Mitteln der
Neuen Wilden nennen.
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